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koprodukcji
— Przyjecie

Grupa Robocza do Spraw Audiowizualnych przygotowata projekt konkluzji, o ktérych mowa
powyzej, tak by mozna je bylo przyjac¢ na posiedzeniu Rady ds. Edukacji, Mtodziezy, Kultury
1 Sportu w dniach 22-23 maja 2019 r. Tekst poparty wszystkie delegacje.

Komitet Stalych Przedstawicieli jest zatem proszony o przekazanie tekstu Radzie do przyjecia,

a nastgpnie do publikacji w Dzienniku Urzedowym.
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ZALACZNIK

Projekt konkluzji Rady w sprawie zwi¢kszenia transgranicznego obiegu
europejskich utworow audiowizualnych ze szczegélnym uwzglednieniem koprodukcji
RADA UNII EUROPEJSKIEJ,
PRZYWOLUJAC

kontekst polityczny okreslony w zatgczniku I' do niniejszych konkluzji, a w szczegdlno$ci plan

prac w dziedzinie kultury na lata 2019-2022 przyjety 27 listopada 2018 r.,
UZNAJE, ZE

1.  Roéznorodno$¢ kulturowa i jezykowa Europy stanowi istotny zasob dla europejskiego sektora
audiowizualnego. Dzieki pelnemu wykorzystaniu cyfrowych technologii internetowych tresci
audiowizualne mogg przekracza¢ granice geograficzne i jezykowe, propagowaé réznorodnos¢
kulturowg i wspdlne europejskie wartosci, tym samym wzmacniajac poczucie przynaleznos$ci
do wspdlnej przestrzeni kulturowej oraz konkurencyjnos$¢ europejskiego sektora

audiowizualnego.

2. Utwory audiowizualne, szczeg6lnie filmy, mini-seriale i seriale, zarowno przeznaczone do
dystrybucji kinowej, jak 1 w formie audiowizualnych ustug medialnych, odzwierciedlaja
bogactwo 1 roznorodno$¢ kultur europejskich 1 stanowig dziedzictwo, ktére wymaga

promowania i ochrony zaré6wno dla przysztych pokolen, jak i ze strony przysztych pokolen.

1 Zalacznik I zawiera wykaz odpowiednich dokumentow zwigzanych z przedmiotowymi
kwestiami (akty ustawodawcze, konkluzje Rady, komunikaty Komisji Europejskiej itp.).
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3. Rozwoj cyfrowy umozliwit wspotistnienie kin oraz liniowych i nieliniowych
audiowizualnych ustug medialnych, co wywarto wptyw na zwyczaje i preferencje
odbiorcow?. Jednak kina pozostajg gtlowng platformg rozpowszechniania filmow

fabularnych?.

4.  Podjeto wazne dziatania na szczeblu europejskim, by zaja¢ si¢ problemem piractwa
audiowizualnego w internecie, ale potrzebne sg dalsze wysitki w celu wzmocnienia
gospodarki kreatywnej w erze cyfrowej, by chroni¢ jej réznorodno$¢ kulturowa i zapewnic

udostepnianie wigkszej liczby utworéw odbiorcom w catej Europie i poza jej granicami.

5. Co do zasady obieg utworéw audiowizualnych jest stymulowany przez krajowe
1 miedzynarodowe narzedzia finansowania zwigzane z promocja i marketingiem, w tym za
posrednictwem réznych cyfrowych srodkdw — na etapie tworzenia, a takze dzigki projekcjom
na festiwalach itd. Europejskie przepisy regulujace aspekty audiowizualne, szczeg6lnie
dyrektywa o audiowizualnych ustugach medialnych, stanowig jeden z istotnych elementow

zapewniania widocznosci europejskich produkcji audiowizualnych w panstwach UE.

Wedlug Europejskiego Obserwatorium Audiowizualnego w 2017 r. $redni udziat
pochodzacych z UE filmow w 37 krajowych katalogach abonamentéw wideo na zadanie
(SVOD) wynosit 20%.

Srednio 22% filméw produkowanych rocznie w UE bylo koprodukcjami, przy czym
koprodukcje stanowity na przykiad 24% w katalogu platformy Flimmit, a w katalogach
platformy Horizon/UPC Prime odsetek ten wynosit 53%. W 27 katalogach udostgpnianych
przez Netflix koprodukcje stanowig srednio 36% filmow.

Jesli chodzi o filmy wyprodukowane i dystrybuowane w unijnych kinach w latach 2005—
2014, 64% pochodzito z UE, 16% z USA, 15% miato pochodzenie migdzynarodowe, a 4%
pochodzilo z innych krajow europejskich. Unijne niekrajowe koprodukcje stanowity
wigkszos¢ unijnych filmoéw niekrajowych w katalogach.

Jedynie 47% europejskich filmoéw dystrybuowanych w kinach bylo w tym samym czasie
udostepnione na co najmniej jednej platformie wideo na zadanie (VOD), przy czym filmy
europejskie stanowity okoto 25% wszystkich filméw dostgpnych na takich platformach.
Zob. zalacznik 11, badania 1 1 4 przeprowadzone przez Europejskie Obserwatorium
Audiowizualne.
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6.  Przeprowadzone przez Europejskie Obserwatorium Audiowizualne badania* wskazuja, ze
duza czg¢$¢ produkowanych w UE filmow to europejskie koprodukcje, i wyliczajg zalety
takiego podej$cia, a mianowicie mozliwo$¢ docierania do szerszego grona odbiorcow
i wigkszej liczby rynkow niz filmy krajowe® oraz mozliwo$¢ korzystania z wiekszej liczby
zrodet finansowania, w tym funduszy publicznych’. Ponadto koprodukcje powstaja w wyniku
kreatywnej, finansowej i praktycznej wspolpracy opartej na dzieleniu si¢ wiedza fachowa
1 tacza rézne geograficzne i jezykowe obszary i konteksty, wywierajac pozytywny wptyw
zaroOwno na wigkszosciowych, jak i na mniejszosciowych partneréw koprodukcji, a takze na

caty sektor audiowizualny.

7. Zwigkszenie transgranicznego obiegu utworow audiowizualnych za posrednictwem réznych
platform i katalogéw wymaga spdjnego podejscia do polityk w tej dziedzinie, w tym

w odniesieniu do wykorzystywania nowych technologii takich jak sztuczna inteligencja.

4 Zob. zalgcznik II, badania 1-3.

Koprodukcje stanowity 24% wszystkich utworéw wyprodukowanych w Europie w latach
2005-2014, a na calym $wiecie liczba biletow sprzedanych na koprodukcje stanowita 50,3%
ogoblnej liczby biletow sprzedanych na europejskiej filmy (w przypadku filméw z UE —
56,9%) 1 byla ona nieznacznie wigksza niz liczba biletow sprzedanych na filmy
wyprodukowane w cato$ci na rynkach krajowych. Liczba sprzedawanych biletow na
europejskie koprodukcje jest ponad trzy razy wyzsza niz liczba biletow sprzedawanych na
filmy wyprodukowane w catosci na rynkach krajowych.

Wedlug Europejskiego Obserwatorium Audiowizualnego unijne koprodukcje sa dostepne
srednio w 3,6 krajach.

Zob. zalacznik II, badania 1 1 4.

6 Zob. zalgcznik 11, badanie 4.
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10.

By zachgca¢ do tworzenia i1 produkowania utworoéw o wysokiej jakosci w sektorze
audiowizualnym przy jednoczesnym uwzglednieniu specyfiki rynkow audiowizualnych i ich
mozliwosci, istniejacych polityk 1 sSrodkdw wsparcia na szczeblu krajowym, a takze specyfiki
mechanizmow finansowania i mechanizméw licencyjnych stosowanych do niektérych
utworéw audiowizualnych i czesto opartych na wylacznych licencjach terytorialnych,
konieczne sg adekwatne do celow ramy regulacyjne i komplementarno$¢ mi¢dzy réznymi
zrédtami finansowania. Sektor audiowizualny otrzymuje niezbgdne $rodki na swoje projekty
najczesciej za posrednictwem krajowych funduszy filmowych oferujacych rézne systemy
wsparcia 1 rézne rodzaje dotacji, pozyczek czy zachet finansowych oraz dzigki europejskim
mechanizmom finansowania projektéw wielostronnych takim jak podprogram MEDIA

1 EURIMAGES. Cho¢ nowe narzedzia finansowania sg testowane i rozwijane, to dla
finansowania europejskich filmow kluczowe znaczenie majg nadal przedsprzedaz’ oferowana
nadawcom publicznym i1 prywatnym i dystrybutorom z r6znych krajéw oraz inwestycje
dokonywane przez tych nadawcow 1 dystrybutorow. Od poziomu regionalnego po poziom
europejski fundusze publiczne dajg coraz wigksze mozliwosci w zakresie finansowania, takie

jak na przyktad zachety na rzecz produkcji i programy koprodukcji mniejszo$ciowe;.

Europejski sektor audiowizualny charakteryzuje si¢ szczegdlnymi cechami pod wzgledem
geograficznym 1 jezykowym, co moze powodowac fragmentacj¢ rynku. W ramach dziatan na
rzecz pokonania tego problemu koprodukcje mogg zwigksza¢ migdzynarodowy obieg
utwordéw audiowizualnych i przyczynia¢ si¢ do wzmocnienia krajowych zdolnosci w zakresie
produkcji 1 dystrybucji oraz zwigkszenia konkurencyjnosci 1 widocznosci krajowych

produkcji audiowizualnych.

Obecnos¢ koprodukcji na festiwalach filmowych moze zapewni¢ widocznos$¢ utworow
wysokiej jakos$ci 1 zwiekszy€ ich obieg. Festiwale filmowe odgrywaja rowniez wazng role w
rozwijaniu wspOlpracy (np. polegajacej na dzieleniu si¢ zasobami 1 wiedza fachowa) migedzy

ré6znymi podmiotami w tancuchu wartos$ci.

Przedsprzedaz oferowana nadawcom i dystrybutorom pochodzacym z réznych terytoriow
stanowita ogdétem 41% Ilacznego finansowania dla proby 445 europejskich filmow
fabularnych. Zob. zatacznik II, badanie 5.

8806/19 md/KT/gt 5

TREE.1.B PL



PODKRESLAJAC W TYM KONTEKSCIE, ZE

11.

12.

13.

W ramach planu prac w dziedzinie kultury na lata 2015-2018 ustanowiono grupg¢ ekspercka
ds. obiegu europejskich filmow wykorzystujaca otwarta metod¢ koordynacji (OMK). Grupa
ta zalecita, by poprzez krajowe ramy prawne i systemy wsparcia produkcji audiowizualnej
zachgcac do wigkszych inwestycji w koprodukcje, w tym poprzez wspieranie dwustronnych
funduszy na rzecz koprodukcji lub wspottworzenia. Grupa ta zalecita réwniez, by zachg¢cac do

koprodukcji migdzy réznymi partnerami z wielu panstw cztonkowskich.

W kontekscie planu prac w dziedzinie kultury na lata 2019—2022 nowa grupa ekspercka
wykorzystujaca OMK skupi si¢ koprodukcjach w sektorze audiowizualnym. Grupa ta

powinna dziata¢ w oparciu o prace wykorzystujacej OMK grupy eksperckiej ds. obiegu
europejskich filmow i ma ona bardziej szczegdtowo oceni¢ kwestie koprodukcji, w tym

koprodukcji z panstwami spoza UE, a nastepnie przedstawi¢ Radzie konkretne zalecenia.

W $wietle wspomnianych powyzej kwestii konieczne jest skupienie si¢ — w ramach

istniejacych zasoboéw — na dwodch kierunkach dziatan:

A. SRODKI BEZPOSREDNIE ZACHECAJACE DO REALIZACJI KOPRODUKCII

RADA UNII EUROPEJSKIEJ

PODKRESLA, ZE

14.  Zar6éwno wigkszosciowi, jak 1 mniejszosciowi partnerzy koprodukcji odnosza korzysci
z wynikajacych ze wspolpracy mozliwosci w zakresie finansowania, zaplecza technicznego,
know-how 1 wiedzy, wysokiej jako$ci utwordw audiowizualnych i wigkszego obiegu na
skutek koprodukcji.
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

Krajowe fundusze, instytuty i agencje filmowe — czesto w ramach umow o koprodukcje —
istotnie przyczyniajg si¢ do opracowywania i sprzedazy koprodukcji w Europie poprzez

udzielanie im wsparcia na wszystkich etapach (opracowywania, produkcji i dystrybucji).

Podprogram MEDIA 2014-2020 obejmuje wiele réznych systemow finansowania i dziatan
zachgcajacych do zaangazowania si¢ w europejskie koprodukcje 1 wspierajacych te
koprodukcje. Przyznawane z niego bezposrednie wsparcie na rzecz koprodukcji obejmuje
funkcjonowanie migdzynarodowych funduszy koprodukcyjnych, dziatania celowe w ramach
systemu opracowywania koprodukcji (finansowanie poszczeg6élnych projektow lub pakietow
projektow tzw. slate funding) 1 systemu produkcji programow telewizyjnych, a takze wsparcie

strategii dystrybucyjnych na rzecz zwigkszenia obiegu finansowanych utworow.

Cho¢ dwustronne porozumienia lub umowy o koprodukcji utatwiaja dostep do krajowych
funduszy i systemow wsparcia, przyjeta przez Rad¢ Europy Europejska konwencja

o koprodukcji filmowej (z 1992 r., zmieniona w 2017 r.) zapewnia kompleksowe prawne
ramy i normy w zakresie wielostronnych koprodukcji 1 koprodukeji dwustronnych miedzy

stronami, ktore nie podpisaty porozumienia dwustronnego.

EURIMAGES, dziatajacy w ramach Rady Europy fundusz na rzecz wspierania kultury, to
bardzo wazny instrument finansowania koprodukcji, uruchamiany na rzecz dystrybucji

1 eksploatowania filmow fabularnych, animowanych 1 dokumentalnych.

Koprodukcje migdzy krajami potozonymi blisko siebie lub bliskimi kulturowo przyczynity si¢
w niektorych przypadkach do wzmocnienia praktyki wspotpracy strukturalnej w tancuchu

wartos$ci.

Zardéwno europejskie, jak i migdzynarodowe koprodukcje, najczgsciej wspierane przez
wspomniane powyzej regionalne, krajowe 1 europejskie fundusze, wykazywaty potencjat
w zakresie zwigkszenia obiegu 1 bardzo cz¢sto otrzymywaly najbardziej prestizowe, Swiatowe

nagrody 1 wyr6znienia filmowe.
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21. Nowe mozliwos$ci oferowane przez srodowisko cyfrowe sg coraz czesciej wykorzystywane

przez producentow w strukturze i procesie tworzenia mi¢dzynarodowej koprodukcji.

22. Roznorodne wymogi administracyjne organdéw finansowania publicznego i wiele zasad na
szczeblu regionalnym, krajowym i europejskim moga stanowi¢ czasem wyzwanie dla
partnerow bioracych udziat w koprodukcji — z perspektywy technicznej, artystycznej

1 finansowe;.

23.  Cho¢ niniejsze konkluzje skupiaja si¢ na koprodukcjach migdzy panstwami europejskimi,
nalezy odnotowac zwigkszone zainteresowanie europejskiego sektora audiowizualnego
koprodukcjami z kluczowymi panstwami pozaeuropejskimi. Oprocz angazowania talentow
z catego $§wiata, tendencja ta ma duzy potencjat do zwigkszenia migdzynarodowego obiegu

europejskich utworow koprodukowanych.

ZWRACA SIE DO PANSTW CZEONKOWSKICH I KOMISJI, BY W RAMACH ICH
KOMPETENCII:

24. nadal zachecatly do realizowania europejskich koprodukeji migdzy panstwami o réznych
zdolno$ciach w sektorze audiowizualnym lub migdzy panstwami o ograniczonym obszarze

jezykowym lub geograficznym, a takze do zwigkszania obiegu i widocznosci takich utworow;

25. zwigkszyly wysitki w zakresie wymiany dobrych praktyk i identyfikowania rozwigzan na
rzecz uproszczenia procedur administracyjnych, spdjnosci i przejrzystosci zasad r6znych
funduszy publicznych, w tym za posrednictwem technologii cyfrowych, by jeszcze bardziej

utatwia¢ powstawanie europejskich koprodukeji;

26. przy tworzeniu systemoOw wsparcia bralty pod uwage mozliwos¢ zwiekszenia obiegu, promocji
1 eksploatacji filméw i rozwazyly dokonanie oceny swoich systemow finansowania
publicznego w $wietle jasnych celow dotyczacych jakosci wspotfinansowanych utwordow i ich

potencjatu w zakresie rozpowszechnienia w UE;
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27. zachecaly wszystkie podmioty, w tym dostawcow ustug internetowych, do przekazywania
danych na temat widowni organom publicznym i podmiotom praw autorskich i by korzystaty
z tych danych, aby poznac i lepiej rozumie¢ odbiorcow z mysla o odpowiednim dostosowaniu

systemoOw wsparcia.
ZWRACA SIE DO PANSTW CZEONKOWSKICH, BY:

28. rozwazyly ustanowienie systemow wsparcia, w tym systemow na rzecz koprodukcji
mniejszosciowych, uzupetiajacych finansowanie prywatne i europejskie instrumenty
finansowania w celu zachecania do produkcji i promocji europejskich utworéw na wszystkich

platformach;

29. nadal wspieraty regionalne i krajowe fundusze w ich kluczowej roli podmiotéw utatwiajacych
powstawanie koprodukcji, tam gdzie to mozliwe zapewniajac komplementarnos¢ ze srodkami

wsparcia;

30. korzystaty z nowych technologii przy cyfryzacji procesu zawierania uméw i udzielania
finansowania z mysla o utatwieniu dostepu do finansowania, zapewnieniu bardziej wydajnego
1 przejrzystego wykorzystywania publicznych §rodkéw i zmniejszeniu liczby kwestii

prawnych zwigzanych z koprodukcja;

31. podkreslaty istotng role niezaleznych producentow w procesie koprodukcji.

ZWRACA SIE DO KOMISIJI, BY:

32. poszukiwata sposobdw dalszego tworzenia, promowania i upraszczania mozliwosci

finansowania koprodukcji w ramach podprogramu MEDIA;

33. propagowata srodki stuzace uzyskaniu lepszej widocznos$ci 1 wigkszego obiegu europejskich
utworow audiowizualnych, dbajac jednoczesnie o réwne warunki dzialania, ktore
uwzgledniaja specyfike panstw cztonkowskich pod wzgledem geograficznym i jezykowym

w odniesieniu do zdolnosci w zakresie produkcji, dystrybucji 1 widowni;

34. zastanowila si¢ nad sposobami zwigkszenia widocznosci wszystkich partneréw koprodukeji —
zardwno partnerow wigkszosciowych, jak i mniejszo$ciowych — w odniesieniu do utwordéw

wspieranych w ramach podprogramu MEDIA;
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35.

36.

37.

przedstawila — we wspotpracy z Europejskim Obserwatorium Audiowizualnym — oceng
dotyczaca koprodukcji w Europie, zawierajacg wykaz mozliwos$ci dostepu do rynku dla

koprodukcji i propozycje, jak usprawni¢ wspolprace w ich ramach;

wzmocnita wspotprace, ustrukturyzowany dialog merytoryczny i wymiang najlepszych
praktyk z odpowiednimi podmiotami regionalnymi i krajowymi, europejskimi agencjami
filmowymi, Stowarzyszeniem Dyrektorow Europejskich Agencji Filmowych (EFADs),
a takze z Rada Europy, w szczeg6lnosci z EURIMAGES i Europejskim Obserwatorium
Audiowizualnym, poszukujac mozliwych synergii i mozliwosci wspotpracy 1 informujac

panstwa cztonkowskie o wynikach tych kontaktow;

poszukiwata sposobOdw wspierania inicjatyw takich jak laboratoria kreatywne lub ,,sale
pisarskie”, w ramach ktorych producenci, pisarze i rezyserzy moga wspotpracowaé nad

opracowywaniem koprodukcji.

B. WSPIERANIE STABILNEGO SRODOWISKA SPRZYJAJACEGO KOPRODUKCJOM

RADA UNII EUROPEJSKIEJ

PODKRESLA, ZE

38.

39.

Potencjal europejskich koprodukeji moze by¢ wykorzystywany w wigkszym stopniu poprzez
rozwijanie srodowiska, ktore zachgca do tworzenia utworéw na zasadzie koprodukcji

1 propaguje takie utwory — w ramach catego fancucha wartosci. Dziatania te mogtyby
obejmowac wdrazanie srodkéw w zakresie posredniego wspierania koprodukcji, ale rowniez
dziatania ulatwiajgce wspotprace na etapie tworzenia scenariusza i opracowywania koncepcji
oraz dziatania zwigzane z dystrybucjg utworéw powstalych na zasadzie koprodukcji i ich

udostepnianiem po premierze.

By zwigkszy¢ obieg europejskich filmow nalezy — jak ogdlnie zaleca wykorzystujaca OMK
grupa ekspercka ds. obiegu europejskich filméw — prowadzi¢ dziatania w obszarach takich
jak: promocja, kina, festiwale, wideo na zadanie, dane o widowni, systemy wsparcia,
wspolpraca merytoryczna, dostep do finansowania oraz monitorowanie skutkoéw wydawania

srodkéw publicznych.

8806/19 md/KT/gt 10

TREE.1.B PL



40.

41.

42.

43.

44,

45.

Nalezy zapewnic¢ przejrzystos¢ finansowego wsparcia oferowanego koprodukcjom. Podmioty
finansowania publicznego powinny mie¢ zwlaszcza dostep do informacji na temat srodkow
publicznych przekazanych bezposrednio lub posrednio na rzecz koprodukcji i pochodzacych z

réznych zrodet — europejskich, krajowych czy z poziomu nizszego niz krajowy.

W ramach podprogramu MEDIA wsréd srodkow posrednich na rzecz zachgcania do
realizowania koprodukcji znajdujg si¢ dziatania takie jak szkolenia, dziatania dotyczace
dostepu do rynku i zwigzane z tworzeniem mi¢dzynarodowych sieci kontaktow

zachgcajacych do wspolpracy transgranicznej 1 zwigkszajacych zdolnosci w tym zakresie.

Dystrybucja i eksploatacja to kluczowe etapy gromadzenia widowni dla utworow
wyprodukowanych na zasadzie koprodukeji. Sie¢ ,,Europa Cinemas”, finansowana przez
podprogram MEDIA, zapewnia znaczace wsparcie na rzecz wyswietlania niekrajowych
filmow europejskich. Potrzeba jednak dalszych wysitkow w celu zapewniania, by utwory
powstate w wyniku koprodukcji byty szeroko dystrybuowane, eksploatowane 1 propagowane
na arenie mi¢dzynarodowej za posrednictwem wszystkich kanatéw i platform dystrybucji.
Kluczowe znaczenie dla zapewnienia migdzynarodowego sukcesu takich utworéw ma

zwlaszcza wspolpraca w zakresie promocji.

Polityki audiowizualne koncentruja si¢ zazwyczaj na dostarczaniu tresci wysokiej jakosci,
zrdéznicowanych pod wzgledem kulturowym 1 jezykowym. Bardzo wazne jest, by dziata¢ na
rzecz zdobywania nowych odbiorcéw dla oryginalnych i innowacyjnych europejskich
utworéw audiowizualnych charakteryzujacych si¢ wysoka jakoscig 1 by wspiera¢ widocznos¢
tresci tego rodzaju i dostep do nich. Wedtug Europejskiego Obserwatorium Audiowizualnego
istnieje znaczaca nierownowaga pomiedzy liczbg wyprodukowanych europejskich filmow a
ich udziatem w catkowitej liczbie sprzedanych biletow, dlatego tez niezbedne jest

wzmocnienie powigzan mi¢dzy filmami a ich docelowymi odbiorcami.

W odniesieniu do dystrybucji utworéw audiowizualnych za posrednictwem platform
cyfrowych duze znaczenie ma zapewnienie zrbwnowazonego srodowiska i poszanowanie

praw autorskich jako srodkow wspierajgcych kreatywnos¢.

Talent to kwestia lezaca u podstaw europejskiego sektora audiowizualnego. Dlatego tez
inwestowanie w europejskich specjalistow z sektora audiowizualnego — w tym w ich

szkolenie — pozostaje warunkiem wstepnym stworzenia konkurencyjnego §rodowiska.
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ZWRACA SIE DO PANSTW CZEONKOWSKICH I KOMISJI, BY W RAMACH ICH
KOMPETENCIJ I ISTNIEJACYCH ZASOBOW:

46.

47.

48.

49.

50.

Nadal wspieraly sektor audiowizualny i rozwazyty stosowanie do tego celu programow

sektorowych.

W dalszym ciagu propagowaty srodki dostarczajgce posredniego wsparcia na rzecz
koprodukcji, na przyktad tworzenie sieci miedzynarodowych kontaktéw, szkolenia dla
specjalistow z branzy filmowej, rozwijanie talentow, warsztaty na temat koprodukc;ji,
wymiana dobrych praktyk i dziatania w zakresie wspotpracy, poniewaz procesy tworcze
oparte na wspotpracy maja potencjal do tworzenia odnoszacych sukcesy projektow wysokiej

jakosci.

Ocenity, czy wskazane byloby ustanowienie specjalnych srodkéw majacych zachecaé
mitodych twoércow do opracowywania i publikowania ich pierwszych projektoéw i

przyczynienia si¢ w ten sposob do rozwoju europejskiego kinematografii.

Utatwialy widowni dostgp do audiowizualnych utwordw i tresci poprzez srodki zachecajace
do prowadzenia szerzej zakrojonych transgranicznych dziatan promocyjnych 1
dystrybucyjnych, w tym rozwoju cyfrowych technologii tworzenia dubbingu i napisow w jak
najwigkszej liczbie jezykow europejskich. Obejmuje to utwory audiowizualne
koprodukowane przez panstwa lub regiony, w ktorych mowi si¢ mniej popularnymi jezykami,
by propagowac rdznorodnos¢ jezykowa, a jednoczesnie pokonywac bariery wynikajace z

jezyka lub zwigzane ze specjalnymi potrzebami.

Zintensyfikowaty wysitki majace na celu zapewnienie, by powstale w wyniku koprodukcji
utwory byly wspierane i promowane w catym tancuchu wartosci, w tym na szczeblu

transgranicznym, 1 by utwory te docieraty do jak najszerszej migdzynarodowej widowni.
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51.

52.

53.

Kontynuowaly wspotprace w zakresie tworzenia katalogu filméw europejskich, ktory jeszcze
bardziej zwigkszy widocznos¢ i1 przejrzystos¢ dostepnych w internecie europejskich

koprodukcji.

Zachgcaly do ustrukturyzowanego i kompleksowego dialogu z jak najszerszym gronem
prywatnych podmiotow, stale podtrzymywaty swoje zaangazowanie na rzecz wnoszenia
wktadu w §rodowisko sprzyjajace koprodukcjom i zapewniaty komplementarno$¢ zrodet

finansowania.

Przy nalezytym uwzglednieniu zasady pomocniczosci ciggle propagowaty i wspieraly
inicjatywy promujace znajomos$¢ utwordéw sztuki filmowej w ramach edukacji formalne;,
nieformalnej i pozaformalnej, a tym samym wyposazaly mlodych Europejczykow w
umiejetnosci kreatywne 1 wzmacniaty ich potencjal innowacyjny. Znajomos$¢ utworoéw sztuki
filmowej odgrywa zasadniczg rol¢ w angazowaniu mtodych pokolen oraz pozwala im odkry¢

1 doceni¢ europejskie dziedzictwo filmowe i ré6znorodno$¢ kulturowa.
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ZAYACZNIK I DO ZAYLACZNIKA

Akty ustawodawcze

e Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) nr 1295/2013 z dnia 11 grudnia 2013
r. ustanawiajace program ,,Kreatywna Europa” (2014-2020), Dz.U. L 347 z 20.12.2013, s.
221.

e Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2017/1128 z dnia 14 czerwca 2017 r.
W sprawie transgranicznego przenoszenia na rynku wewngtrznym ustug online w zakresie

tresci, Dz.U. L 168 2 30.6.2017, s. 1.

e Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2018/1808 z dnia 14 listopada 2018 r.
zmieniajaca dyrektywe 2010/13/UE w sprawie koordynacji niektorych przepisow
ustawowych, wykonawczych i administracyjnych panstw cztonkowskich dotyczacych
Swiadczenia audiowizualnych ustug medialnych (dyrektywa o audiowizualnych ustugach

medialnych) ze wzgledu na zmiang sytuacji na rynku, Dz.U. L 303 z 28.11.2018, s. 69.
Konkluzje Rady

e Konkluzje Rady w sprawie europejskiego dziedzictwa filmowego, w tym wyzwan ery
cyfrowe;,

Dz.U.C 324 z1.12.2010, s. 1.
e Konkluzje Rady w sprawie wzmacniania tresci europejskich w gospodarce cyfrowej,
Dz.U. C 457z 19.12.2018, s. 2.
e Konkluzje Rady w sprawie planu prac w dziedzinie kultury na lata 2019-2022, Dz.U. C 460 z

21.12.2018, s. 12.

e Konkluzje Rady Europejskiej z dnia 14 grudnia 2017 r., EUCO 19/1/17.
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Zalecenia Rady

e Zalecenie Rady w sprawie kompetencji kluczowych w procesie uczenia si¢ przez cate zycie,

Dz.U.C1892z4.6.2018r,s. 1.
Komunikaty Komisji

e Komunikat Komisji w sprawie mozliwos$ci i wyzwan dla kina europejskiego w dobie

cyfrowej, 24 wrzesnia 2010 r., COM (2010) 487 final.

e Komunikat Komisji pt. ,,Nowy europejski program na rzecz kultury”, 22 maja 2018 r., COM
(2018) 267 final.

Konwencje miedzynarodowe

e Konwencja UNESCO z 20 pazdziernika 2005 r. w sprawie ochrony i promowania

réznorodnos$ci form wyrazu kulturowego.

e Zmieniona Europejska konwencja Rady Europy o koprodukcji filmowej, 30 stycznia 2017 r.
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ZAYACZNIK 11 DO ZALACZNIKA

Badania przeprowadzone przez Europejskie Obserwatorium Audiowizualne

e How do films circulate on VOD services and in cinemas in the European Union? A
comparative analysis [,,Jaki jest obieg filméw w ustugach VOD i w kinach w Unii

Europejskiej? Analiza poréwnawcza”], Christian Grece, 2016.

¢ Film production in Europe. Production volume, co-production and worldwide circulation
[,,Produkcja filmowa w Europie. Wielko$¢ produkcji, koprodukcje i obieg na swiecie™], Julio

Talavera Milla, 2017.

e YearBook 2017/2018. Key trends. Television, cinema, video-on-demand audiovisual services
— the pan-European picture [,,Rocznik 2017/2018. Gtowne tendencje.Telewizja, kino,
audiowizualne ustugi wideo na zadanie — ogdlnoeuropejski obraz sytuacji’], Francisco
Cabrera, Gilles Fontaine, Christian Grece, Marta Jimenez Pumares, Martin Kanzler, Ismail

Rabie, Agnes Schneeberger, Patrizia Simone, Julio Talavera, Sophie Valais, 2018.

e The legal framework for international co-productions [,,Ramy prawne koprodukcji
migdzynarodowych’], Francisco Javier Cabrera Blazquez, Maja Cappello, Enric Enrich, Julio

Talavera Milla, Sophie Valais, 2018, IRIS Plus.

e Fiction film financing in Europe: A sample analysis of films released in 2016 [,,Finansowanie
filmow fabularnych w Europie: analiza proby filméw, ktore weszly na ekrany w 2016 1.”,

Martin Kanzler, 2018.
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