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1. Remuneratia suplimentara anuala

I. INTRODUCERE

Directiva 2011/77/UE (,,Directiva privind durata de protectie din 2011” sau ,,directiva”)
de modificare a Directivei 2006/116/CE privind durata de protectie a dreptului de autor si
a anumitor drepturi conexe a fost adoptata in 2011 pentru a spori protectia artistilor
interpreti sau executanti si a producatorilor de fonograme si pentru a imbunatati situatia
sociala a artistilor interpreti sau executanti. Directiva a prelungit cu 20 de ani durata de
protectie a drepturilor de care beneficiaza artistii interpreti sau executanti si producatorii
de fonograme de la data primei publicari legale sau a primei comunicari legale catre public
si a introdus un set de masuri insotitoare menite sd reechilibreze pozitia de negociere a
artistilor interpreti sau executanti in relatiile lor contractuale cu producatorii.

Articolul 3 alineatul (1) din Directiva privind durata de protectie din 2011 prevede
obligatia Comisiei de a prezenta, pana la 1 noiembrie 2016, un raport de evaluare a aplicarii
directivei, tindnd cont de dezvoltarea pietei digitale, insotit, acolo unde este cazul, de o
propunere de modificare suplimentara a Directivei 2006/116/CE. Raportul mentionat la
articolul 3 alineatul (2) din directiva, referitor la evaluarea posibilei nevoi de prelungire a
termenului de protectie a drepturilor artistilor interpreti sau executanti si producétorilor din
sectorul audiovizual, a fost publicat in 2020.

Publicarea cu intarziere a prezentului raport este legatd de cele mai recente evolutii ale
legislatiei UE privind drepturile de autor si de nevoia de a tine seama de noile norme
privind remunerarea autorilor si a artistilor interpreti sau executanti introduse in Directiva
privind dreptul de autor pe piata unica digitald (denumita in continuare ,,Directiva privind
piata unica digitald”)!, adoptatd in 2019. Directiva privind piata unicd digitali contine
dispozitii* menite si imbunititeasci in continuare pozitia contractuald a artistilor interpreti
sau executanti, care au fost puse in aplicare In ultimii ani in statele membre. Serviciile
Comisiei considera ca, pentru evaluarea Directivei privind durata de protectie din 2011,
este important sa se tind seama de aceste noi dispozitii, alaturi de evolutiile pietei si cele
tehnologice de pe piata de muzicd digitala.

Principala sursd de informatii care sprijind acest raport este un studiu specific (denumit in
continuare ,,studiul”)3, publicat impreund cu prezentul raport. Acesta include feedbackul
colectat prin intermediul unui sondaj online adresat partilor interesate relevante din

! Propunere de Directiva a Parlamentului European si a Consiliului privind dreptul de autor pe piata unica
digitala, COM(2016) 593 final.

2 Capitolul 3 din Directiva (UE) 2019/790 a Parlamentului European si a Consiliului din 17 aprilie 2019
privind dreptul de autor si drepturile conexe pe piata unica digitala si de modificare a Directivelor 96/9/CE
1 2001/29/CE.

3 Studiu specific referitor la aplicarea Directivei 2011/77/UE privind durata de protectie a dreptului de autor
si a anumitor drepturi conexe. Colectarea datelor (cercetare documentara, sondaj, interviuri) in scopul
studiului a fost efectuata la sfarsitul anului 2021 si inceputul anului 2022.

2


https://data.europa.eu/doi/10.2759/328121
https://data.europa.eu/doi/10.2759/328121

sectorul muzical (in principal artistilor interpreti sau executanti, producdtorilor de
fonograme si organismelor de gestiune colectivd®, dar si caselor de inregistriri din
domeniul public, furnizorilor de servicii online, distribuitorilor si organismelor de
radiodifuziune), completat de o serie de interviuri. Cercetarea documentara efectuata in
scopul studiului include toate statele membre, iar cercetarea pe teren include 18 state
membre.

In plus, serviciile Comisiei au depus eforturi pentru a completa dovezile colectate in cadrul
studiului cu alte surse disponibile, in special contactele cu partile interesate si informatiile
disponibile cu privire la punerea in aplicare a Directivei privind durata de protectie din
2011. In acest context, o sursd complementara de dovezi este reprezentatd de studiul din
2018 comandat de Comisia JURI a Parlamentului European (denumit in continuare
,studiul PE”)’. Studiul PE a analizat situatia actuald a punerii in aplicare a Directivei
privind durata de protectie din 2011 in mai multe state membre si a luat in considerare
unele efecte potentiale pe termen lung.

I1. CONTEXT

1. Contextul juridic

Operele si alte obiecte protejate sunt protejate pentru o perioada limitata de timp n temeiul
legislatiei privind drepturile de autor. ,,Durata de protectie” a dreptului de autor si a
drepturilor conexe este perioada in care titularii de drepturi detin drepturi asupra operelor
lor protejate prin drepturi de autor si asupra altor obiecte protejate prin drepturile conexe®.

4 In conformitate cu articolul 3 litera (a) din Directiva 2014/26/UE: ,organism de gestiune colectiva”
inseamna orice organism care este autorizat prin lege sau prin atribuire, licentd sau alt tip de intelegere
contractuald sa gestioneze drepturile de autor sau drepturile conexe dreptului de autor in numele unuia sau
mai multor titulari de drepturi, in beneficiul colectiv al acelor titulari, avand drept unic sau principal scop
aceasta activitate si care indeplineste unul dintre criteriile urméatoare sau pe ambele: (i) este detinut sau
controlat de membrii sdi; (ii) nu are scop lucrativ.

Organismele de gestiune colectiva sunt parti interesate din lantul valoric al Inregistrarilor muzicale relevante
din perspectiva prelungirii duratei de protectie, deoarece contribuie la aspecte specifice ale punerii in aplicare
practice a Directivei privind durata de protectie din 2011 atunci cand colecteaza si distribuie veniturile la
care au dreptul artistii interpreti sau executanti si producatorii, In numele acestora. Aceste venituri se pot
baza pe utilizarea drepturilor exclusive sau a drepturilor de remunerare. In timp ce drepturile exclusive ale
artistilor interpreti sau executanti sunt, de reguld, transferate produciatorilor, organismele de gestiune
colectiva sunt insarcinate, de reguld, cu gestionarea drepturilor de remunerare ale artistilor interpreti sau
executanti.

5 Punerea in aplicare a Directivei 2011/77/UE: durata de protectie a dreptului de autor.

6 In timp ce termenul ,drepturi de autor” se referd la drepturile economice si morale de care beneficiaza
autorii operelor, ,,drepturile conexe” sunt drepturile economice si morale de care beneficiaza artistii interpreti
sau executanti, producdtorii si organismele de radiodifuziune cu privire la un anumit obiect protejat.
Drepturile conexe sunt adesea acordate pentru a incuraja investitiile si nu sunt supuse niciunei conditii de
»originalitate” sau ,creativitate”. Drepturile morale nu sunt armonizate in temeiul legislatiei UE privind
drepturile de autor.
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Dupa expirarea duratei de protectie, o operd sau un obiect protejat apartine domeniului
public.

La nivel international, in Conventia de la Berna a fost prevazutd o duratd minima de
protectie pentru autori’ si, ulterior, in Conventia de la Roma, pentru artistii interpreti sau
executanti, producatorii de fonograme si organismele de radiodifuziune®. In temeiul
Tratatului OMPI privind dreptul de autor (,, TDA”) din 1996, pentru autori se aplica aceeasi
durati de protectie precum cea previzuti in Conventia de la Berna®. In Tratatul OMPI
privind interpretarile si executiile si fonogramele (,, WPPT”) din 1996 este prevazuta o
duratad de protectie de 50 de ani pentru artistii interpreti sau executanti, incepand de la

sfarsitul anului in care a avut loc fixarea sau publicarea in cauza'®.

In UE, durata de protectie pentru autori si titularii de drepturi conexe a fost armonizata
pentru prima datd prin Directiva 93/98/CEE a Consiliului'! si, ulterior, prin Directiva
2006/116/CE'. Durata de protectie in cazul tuturor drepturilor conexe'? a fost armonizati
la 50 de ani de la faptul generator relevant, si anume executare sau fixare, publicare legala,

comunicare legali citre public sau radiodifuzare!®.

Directiva privind durata de protectie din 2011, care a modificat Directiva 2006/116/CE, a
fost adoptata la 27 septembrie 2011, urmand sa fie transpusa in legislatia statelor membre
pani la 1 noiembrie 20133,

Aceasta a prelungit durata de protectie a drepturilor de care beneficiaza artistii interpreti
sau executanti si producdtorii in ceea ce priveste fixarea interpretarilor muzicale si
fonogramele de la 50 la 70 de ani de la prima publicare legala sau de la prima comunicare
legala catre public a inregistrarii. Aceastd prelungire a duratei de protectie se aplica
drepturilor exclusive si drepturilor de remunerare acordate producatorilor de fonograme si
artistilor interpreti sau executanti in temeiul Directivei 2001/29/CE'®, al Directivei

7 Articolul 7 din Conventia de la Berna pentru protectia operelor literare si artistice prevede o duratd de
protectie de 50 de ani de la sfarsitul anului in care a avut loc decesului autorului.

8 Articolul 14 din Conventia de la Roma pentru protectia artistilor interpreti sau executanti, a producatorilor
de fonograme si a organismelor de radiodifuziune prevede o duratd de protectie de 20 de ani de la sfarsitul
anului in care a avut loc fixarea, executarea sau radiodifuzarea.

% Articolul 1 din TDA.

10 Articolul 17 din WPPT.

1 Directiva 93/98/CEE a Consiliului din 29 octombrie 1993 privind armonizarea duratei de protectie a
dreptului de autor si a anumitor drepturi conexe (JO L 290, 24.11.1993, p. 9). Directiva astfel cum a fost
modificata prin Directiva 2001/29/CE a Parlamentului European si a Consiliului (JO L 167, 22.6.2001,
p. 10).

12 Directiva 2006/116/CE privind durata de protectie a dreptului de autor si a anumitor drepturi conexe
(JOL 372,27.12.2006, p. 12).

3 Drepturile conexe ale producitorilor de fonograme, ale artistilor interpreti sau executanti si ale
organismelor de radiodifuziune.

4 Articolul 3 din Directiva 93/98/CEE a Consiliului si din Directiva 2006/116/CE.

15 Articolul 2 alineatul (1) din Directiva privind durata de protectie din 2011.

16 Directiva 2001/29/CE a Parlamentului European si a Consiliului din 22 mai 2001 privind armonizarea
anumitor aspecte ale dreptului de autor si drepturilor conexe in societatea informationala (JO L 167,
22.6.2001, p. 10).



93/83/CEE!" si al Directivei 2006/115/CE'®, precum si compensatiilor echitabile datorate
in temeiul anumitor exceptii prevazute in legislatia UE privind drepturile de autor.

Directiva privind durata de protectie din 2011 a armonizat, de asemenea, durata de
protectie referitoare la compozitiile muzicale cu text, precizand ca aceasta inceteaza dupa
70 de ani de la decesul ultimului supravietuitor dintre urmatoarele persoane: textierul si
compozitorul'’.

In plus, directiva a introdus o serie de masuri insotitoare menite, in esenta, si asigure faptul
ca artistii interpreti sau executanti care au transferat sau cesionat drepturile exclusive catre
producatorii de fonograme beneficiaza totusi de prelungirea duratei: (i) clauza ,,folosesti
sau pierzi”, (ii) remuneratia suplimentard anuala si (iii) clauza ,,tabula rasa” (a se vedea
sectiunea VI). In plus, a fost introdusd o dispozitie separati ca masurd optionald pentru
statele membre, prin care acestea sa le ofere artistilor interpreti sau executanti posibilitatea
de a renegocia 1n interesul lor contractele care le dau dreptul la plati recurente dupa cel de
al 50-lea an de la publicarea legala sau de la comunicarea legala catre public a inregistrarii.

Trebuie remarcat faptul cd in Directiva privind piata unica digitald au fost introduse
dispozitii suplimentare care vizeaza imbundtdtirea situatiei contractuale a artistilor
interpreti sau executanti (principiul remuneratiei adecvate si proportionale, obligatia de
transparentd, mecanismul de ajustare a contractelor, procedura de solutionare alternativa a
litigiilor si dreptul de revocare). Aceste dispozitii sunt mai ample decat masurile insotitoare
descrise mai sus si se aplica atat autorilor, cat si artistilor interpreti sau executanti din toate
sectoarele creative.

2. Evaluarea posibilei nevoi de prelungire a duratei de protectie a drepturilor
artistilor interpreti sau executanti si ale producatorilor din sectorul
audiovizual

Directiva privind durata de protectie din 2011 nu a prelungit durata de protectie pentru
artistii interpreti sau executanti si producdtorii din sectorul audiovizual. Acest aspect a fost
abordat intr-un document de lucru al serviciilor Comisiei (,,SWD”) din 9 decembrie 2020,
care a evaluat posibila nevoie de prelungire a duratei de protectie a drepturilor artistilor
interpreti sau executanti si ale producatorilor din sectorul audiovizual, astfel cum se
prevede la articolul 3 alineatul (2) din Directiva privind durata de protectie din 2011%°, In
respectivul document, serviciile Comisiei au ajuns la concluzia, pe baza dovezilor

17 Directiva 93/83/CEE a Consiliului din 27 septembrie 1993 privind coordonarea anumitor norme referitoare
la dreptul de autor si drepturile conexe aplicabile difuzarii de programe prin satelit si retransmisiei prin cablu
(JO L 248, 6.10.1993, p. 15).
18 Directiva 2006/115/CE a Parlamentului European si a Consiliului din 12 decembrie 2006 privind dreptul
de inchiriere si de Tmprumut si anumite drepturi conexe dreptului de autor in domeniul proprietatii
intelectuale (JO L 376, 27.12.2006, p. 28).
19 Articolul 1 alineatul (1) din Directiva privind durata de protectie din 2011.
20 https://digital-strategy.ec.europa.eu/en/library/staff-working-document-pursuant-reporting-obligation-
laid-down-directive-201177eu-term-protection.
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disponibile, ca nu este nevoie de o prelungire a duratei de protectie a drepturilor artistilor
interpreti sau executanti si ale producdtorilor de filme din sectorul audiovizual si au
mentionat ca aceastd chestiune va fi examinatd si in contextul mai larg al evaludrii
functiondrii Directivei privind durata de protectie din 2011.

Prin urmare, pentru a completa analiza efectuata in 2020, serviciile Comisiei au insarcinat
contractantul studiului sd colecteze dovezi suplimentare cu privire la acest aspect.
Contractantul a efectuat un sondaj online specific, interviuri si cautari pe internet pentru a
colecta informatii suplimentare.

Studiul a confirmat informatiile prezentate in documentul de lucru al serviciilor Comisiei
din 2020 referitoare la prezumtiile legale privind transferul drepturilor si practicile
contractuale din sectorul audiovizual, rezultatul fiind o concentrare a drepturilor artistilor
interpreti sau executanti din sectorul audiovizual mai degrabd la producatori decat la
organismele de gestiune colectivd?!. Studiul a analizat in continuare veniturile potentiale
legate de exploatarea filmelor dupa 50 de ani de la lansarea lor, pentru a evalua mai bine
necesitatea si posibilele beneficii ale unei prelungiri a duratei de protectie. Datele
referitoare la lansarea in cinematografe indicad faptul cd majoritatea veniturilor din
distributia comerciald a filmelor sunt obtinute in primii trei ani de lansarea initiala. Filmele
mai vechi de 50 de ani sunt distribuite Intr-o masura mai mica prin transmisii de televiziune
si diverse canale la cerere; cu toate acestea, nu sunt disponibile date privind veniturile
generate de aceste canale de distributie, ceea ce face dificild evaluarea deplind a veniturilor
generate de exploatarea filmelor dupa 50 de ani. Studiul a aratat, de asemenea, cd ponderea
filmelor vechi (publicate in perioada 1970-1980) in cataloagele pe care organismele de
gestiune colectiva le gestioneaza in numele membrilor lor este destul de mica, veniturile
primite de artistii interpreti sau executanti pentru aceste filme fiind marginale®?.

Studiul nu a identificat dovezi noi care sa conteste constatdrile anterioare prezentate in
documentul de lucru al serviciilor Comisiei din 2020. Prin urmare, dovezile suplimentare
colectate nu indica necesitatea, in acest stadiu, de a prelungi durata de protectie a
drepturilor artistilor interpreti sau executanti si ale producatorilor de filme din sectorul
audiovizual.

I11. TRANSPUNEREA SI PUNEREA iN APLICARE A DIRECTIVEI iN STATELE MEMBRE

In prezent, toate statele membre au transpus Directiva privind durata de protectie din 2011.
Termenul de transpunere a expirat la 1 noiembrie 2013. Cu toate acestea, unele state
membre au inregistrat intarzieri in transpunerea directivei si a fost necesara initierea de

2! Studiul, paginile 91-94.
22 Studiul, paginile 94-103. A se vedea, de asemenea, studiul recent publicat de Observatorul European al
Audiovizualului: ,,Heritage Films in Cinemas —a 2014-2023 analysis” (Filme de patrimoniu in cinematografe
— O analiza pentru perioada 2014-2023), in special slide-ul 15.
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proceduri de constatare a neindeplinirii obligatiilor pentru necomunicarea masurilor de
transpunere.

Studiul PE a examinat transpunerea in sapte state membre a Directivei privind durata de
protectie din 2011 si a formulat Intrebari specifice legate de unele dintre dispozitiile
directivei, si anume interpretarea termenilor ,,publicare legala” si ,,comunicare legala catre
public” in contextul calculdrii duratei de protectie si posibilitatea ca inregistrarile
remasterizate sa fie considerate fonograme noi, precum si o Intrebare privind alinierea
duratei de protectie pentru producétorii de fonograme la cea pentru artistii interpreti sau
executanti®>.

De la intrarea in vigoare a Directivei privind durata de protectie din 2011, Comisia nu a
primit nicio plangere cu privire la transpunerea sau punerea in aplicare a acesteia de catre
statele membre. In plus, niciun stat membru nu a sesizat Curtea de Justitie a Uniunii
Europene in vederea pronuntarii unei hotarari preliminare in legatura cu dispozitiile
directivei si, prin urmare, nu exista jurisprudenta a Curtii in acest sens.

Studiul a relevat faptul ca Directiva privind durata de protectie din 2011 a fost, in general,
pusa 1n aplicare cu succes, dar a identificat si cateva probleme legate de punerea in aplicare
la nivel national a unor dispozitii specifice, fapt care a intarziat aplicarea efectivd a
normelor incluse in directiva®*. Unele dintre aceste probleme decurg din intrebari legate
de legislatia si practicile nationale in materie de drepturi de autor, care depasesc domeniul
de aplicare al Directivei privind durata de protectie din 2011 si al normelor armonizate la
nivelul UE. Intrucét sunt legate de masurile insotitoare, in special clauza ,,folosesti sau
pierzi” si remuneratia suplimentara anuald (sau ,,RSA”), aceste probleme specifice sunt
explicate n detaliu mai jos (a se vedea sectiunea V).

Pe de alta parte, studiul a identificat, de asemenea, practici nationale specifice (in ceea ce
priveste punerea in aplicare a RSA, obstacolele istorice si pozitia de negociere a artistilor
interpreti sau executanti) in mai multe state membre care pot facilita punerea in aplicare a
unor dispozitii specifice ale Directivei privind durata de protectie din 2011%,

2 Studiul PE, paginile 15-16.
24 Studiul, pagina 81.
25 Studiul, paginile 116, 120 si 122.



IV. IMPACTUL GENERAL AL PRELUNGIRII DURATEI PREVAZUTE DE DIRECTIVA
PRIVIND DURATA DE PROTECTIE DIN 2011

Principalul obiectiv al prelungirii cu 20 de ani a duratei de protectie a drepturilor artistilor
interpreti si ale producdtorilor de fonograme a fost mentinerea fluxurilor de venituri
existente ale acestor titulari de drepturi pentru o perioada mai mare de timp. Astfel cum se
mentioneazad in expunerea de motive care Insoteste propunerea legislativa, acest lucru a
fost necesar in scopul Tmbundtatirii situatiei sociale a artistilor interpreti sau executanti, in
special pentru a aborda lipsa de venituri cu care acestia se confrunti la sfarsitul vietiiZ,
precum si pentru a combate pierderile de venituri ale producatorilor de fonograme rezultate
din piraterie si pentru a aborda provocirile legate de distributia digitala?’.

Intrucat mai multi factori importanti au afectat piata muzicii de la intrarea n vigoare a
Directivei privind durata de protectie din 2011, este dificil sa se delimiteze cu precizie
masura in care prelungirea duratei de protectie a contribuit la realizarea acestor obiective.

Digitalizarea si consumul tot mai mare de muzica la cerere prin intermediul serviciilor de
streaming de muzica au adus schimbari importante in sectorul inregistrarilor muzicale,
fonogramele fiind distribuite, in cea mai mare parte, in format digital sau online, sporind
accesul la muzica si ajutand artistii si producdtorii sd ajunga la un public mai larg. De
asemenea, tot mai multi artisti isi distribuie in mod independent muzica pe platformele de
streaming. Prin urmare, de la intrarea n vigoare a Directivei privind durata de protectie
din 2011, pe masurd ce utilizatorii au acces la mai multd muzica online, majoritatea
celorlalte canale de distributie in formate analogice au disparut aproape complet sau au
devenit canale de nisd. Aceste tendinte in schimbare din industria muzicala nu au fost
insotite de o crestere a preturilor pentru muzica in formate digitale, iar cresterea preturilor
pentru muzica in formate analogice este cauzatd probabil de alti factori, care nu tin de
continutul creativ?®. In aceste conditii, intrucit majoritatea formatelor analogice sunt in
prezent invechite sau nu sunt disponibile pe scara largd, consumatorii par s fie nevoiti sa
achizitioneze din nou o formd de acces digital la muzica ce a facut cdndva parte din
colectiile lor private. Pirateria, desi in scidere in ultimul deceniu®’, afecteazi in continuare
veniturile din industria muzicala*’.

De asemenea, este important sa se ia in considerare dimensiunea si relevanta pe piatd a
cataloagelor vizate pana in prezent de prelungirea duratei de protectie de la 50 la 70 de ani
de la prima publicare a fonogramei. Pana de curand, prelungirea prevazuta de Directiva

26 Considerentul 5 din Directiva 2011/77/UE.

27 Propunere de directiva de modificare a Directivei 2006/116/CE a Parlamentului European si a Consiliului
privind durata de protectie a dreptului de autor si a anumitor drepturi conexe [COM(2008) 464 final]
Expunere de motive; Document de lucru al serviciilor Comisiei — Studiu de impact privind situatia juridica
si economica a artistilor interpreti sau executanti din Uniunea Europeanad [SEC(2008) 2288], pagina 26.

28 Studiul, paginile 52-54.

2 Potrivit raportului EUIPO intitulat ,,Tendinte privind incilcarea drepturilor de autor digitale in Uniunea
Europeana” (2023), numarul de accesari de continut muzical piratat s-a mentinut la un nivel constant
incepénd cu jumatatea anului 2020, si anume la aproximativ o cincime din nivelul inregistrat in 2017.

30 Studiul, pagina 55.



privind durata de protectie din 2011 a vizat doar inregistrarile mai vechi din anii ’60.
Aceste repertorii includ mai putine Inregistrari, multe dintre ele fiind mai putin populare
in prezent. Pe masura ce tot mai multe Inregistrari din anii *70, *80 si *90 vor fi vizate de
prelungirea duratei de protectie, punerea in aplicare a Directivei privind durata de protectie
din 2011 va aduce probabil mai multe venituri titularilor de drepturi respectivi’’.

In plus, volumul in general redus de date cantitative disponibile influenteaza evaluarea
impactului Directivei privind durata de protectie din 2011. Cu toate acestea, informatiile
disponibile permit o evaluare calitativa generala.

Prin prelungirea cu 20 de ani a duratei de protectie prevazutd de Directiva privind durata
de protectie din 2011, durata de protectie a drepturilor artistilor interpreti si a
producitorilor de muzici din UE se apropie de cea aplicatd in SUA2, o piatd important.
Diferenta anterioarad de 45 de ani dintre durata de protectie valabila in SUA si cea aplicata
in UE risca sa aiba un impact negativ asupra diversitatii culturale a muzicii in UE prin
reducerea stimulentelor in favoarea crearii de muzica pentru gusturile europene, din cauza
veniturilor potential mai mari de pe piata din SUA™.

Prin reducerea acestui decalaj in materie de protectie si prin permiterea comercializarii in
continuare a fonogramelor mai vechi, prelungirea duratei de protectie a contribuit la
promovarea digitalizarii repertoriilor afectate. Fonogramele din anii 60 au fost primul
grup de inregistrari care au beneficiat de pe urma prelungirii duratei de protectie.
Prelungirea acestei durate a permis producatorilor de fonograme sa isi exploateze stocul
de inregistrari mai vechi pentru o perioada mai lunga de timp si sa le comercializeze in
continuare. Alaturi de evolutiile tehnologice si ale pietei, acest lucru a stimulat producatorii
sd transpund 1n format digital aceste fonograme mai vechi. Pastrarea in stoc a acestor piese,
adesea cu o calitate mai buna a sunetului in format digital, a contribuit la generarea de
venituri, dar si la Tmbundtatirea accesului la un volum mai mare de muzicd pentru
consumatori*,

Sondajul realizat in scopul studiului a indicat opinii divergente cu privire la impactul
prelungirii duratei de protectie asupra cifrei de afaceri aferente pietelor muzicale nationale
din UE*>. Producitorii de muzici si asociatiile lor considerd cd acest aspect specific din
Directiva privind durata de protectie din 2011 are un impact mai degraba pozitiv, iar unii
dintre ei au mentionat ca fonogramele mai vechi pot continua sa genereze anumite venituri.
Organismele de gestiune colectivd au opinii mai variate, iar artistii interpreti sau executanti
nu vad o crestere semnificativa din acest punct de vedere.

31 A se vedea paginile 69, 73-74 si 110 din studiu, unde mai multe organisme de gestiune colectiva
mentioneaza importanta popularitatii unei inregistrari din perspectiva veniturilor generate. De asemenea, in
ceea ce priveste unele state membre, organismele de gestiune colectiva preconizeaza o crestere a veniturilor
legata de schimbatrile politice, juridice si economice care au avut loc de la inceputul anilor '90.

32 In SUA, inregistririle sonore beneficiazi de o protectie de 95 de ani de la crearea lor [17 U.S.C. 302 (c)].
33 Document de lucru al serviciilor Comisiei — Studiu de impact privind situatia juridicd si economicd a
artistilor interpreti sau executanti din Uniunea Europeana, 2008, p. 19-20.

34 Studiul, pagina 79.

35 Studiul, pagina 58.



Studiul a constatat o tendintd generald ascendentd in perioada 2010-2020 in ceea ce
priveste evolutia veniturilor totale distribuite atat artistilor interpreti sau executanti, cat si
producitorilor de fonograme; cu toate acestea, pe baza datelor disponibile, este dificil sa
se disocieze efectul prelungirii duratei de protectie de alte evolutii juridice si tehnice®®.
Potrivit unora dintre organismele de gestiune colectiva, aceastd crestere generald a
veniturilor este legata de alte aspecte referitoare la gestiunea colectiva a drepturilor, cum
ar fi punerea in aplicare a Directivei privind gestiunea colectivi a drepturilor®” si sistemele
imbunatitite de gestiune a drepturilor utilizate de organismele de gestiune colectiva®®.

V. MASURI iNSOTITOARE

Pe langa prelungirea duratei de protectie, Directiva privind durata de protectie din 2011 a
introdus trei seturi de masuri insotitoare care se aplica in mod specific artistilor interpreti
sau executanti In perioada de prelungire a duratei de protectie prevazuta la articolul 1
alineatul (2) litera (c) din directiva. Aceste masuri au urmarit sa abordeze particularitatile
practicilor contractuale din industria muzicala, prin care artistii interpreti sau executanti 1si
transferd sau cesioneaza drepturile producatorilor de fonograme atunci cand semneaza un
contract de inregistrare, in schimbul unor redevente sau al unor pliti unice™®.

Masurile incluse in Directiva privind durata de protectie din 2011 sunt clauza ,,folosesti
sau pierzi”, remuneratia suplimentard anuala si clauza ,tabula rasa”. In cele din urma,
directiva a introdus o masurd optionald pentru statele membre, care permite artistilor
interpreti sau executanti sd renegocieze in interesul lor contractele semnate inainte de
noiembrie 2013, si anume ,,dreptul de renegociere™’. Toate aceste dispozitii se aplici
numai in perioada de prelungire de 20 de ani*!.

Scopul acestor masuri insotitoare este de a se asigura ca artistii interpreti sau executanti,
ale caror drepturi exclusive sunt exploatate, obtin beneficii de pe urma prelungirii duratei
de protectie, fie prin cresterea remuneratiei, fie prin imbunatatirea pozitiei lor contractuale
in raport cu producatorii de inregistrari.

Directiva privind piata unicd digitala a introdus dispozitii suplimentare in legislatia UE
privind drepturile de autor pentru a consolida pozitia contractuala a autorilor si a artistilor
interpreti sau executanti si pentru a se asigura ca acestia primesc o remuneratie echitabila

3¢ Studiul, paginile 63-64.

37 DIRECTIVA 2014/26/UE A PARLAMENTULUI EUROPEAN SI A CONSILIULUI din 26 februarie
2014 privind gestiunea colectiva a drepturilor de autor si a drepturilor conexe si acordarea de licente
multiteritoriale pentru drepturile asupra operelor muzicale pentru utilizare online pe piata interna.

38 Studiul, pagina 65.

39 Pentru informatii suplimentare privind practicile contractuale din sectorul muzical, a se vedea studiul din
2015 .Remuneration of authors and performers for the use of their works and the fixations of their
performances” (Remunerarea autorilor si a artistilor interpreti sau executanti pentru utilizarea operelor lor si
a fixarilor interpretarilor sau executiilor lor) - Oficiul pentru Publicatii al Uniunii Europene (europa.eu).

40 Articolul 1 alineatul (4) din Directiva privind durata de protectie din 2011.

41 Considerentul 10 din Directiva privind durata de protectie din 2011.
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https://op.europa.eu/en/publication-detail/-/publication/c022cd3c-9a52-11e5-b3b7-01aa75ed71a1
https://op.europa.eu/en/publication-detail/-/publication/c022cd3c-9a52-11e5-b3b7-01aa75ed71a1
https://op.europa.eu/en/publication-detail/-/publication/c022cd3c-9a52-11e5-b3b7-01aa75ed71a1

atunci cand isi transferd sau cedeazi drepturile in vederea exploatirii*’. Aceste dispozitii
au fost puse in aplicare in toate statele membre. Comisia va evalua eficacitatea acestor
masuri in contextul revizuirii directivei, care va avea loc cel mai devreme la 7 iunie 2026,
luand in considerare opiniile exprimate de partile interesate afectate™®.

in plus, Comisia a publicat recent un studiu pentru a analiza practicile contractuale utilizate
in sectoarele creative (in special practicile de tip ,,buy-out”) pentru transferul drepturilor
de autor si al drepturilor conexe de la autori, artistii interpreti sau executanti si producétori
catre partenerii lor contractuali care exploateaza aceste drepturi si pentru a evalua impactul
unor astfel de practici asupra remunerrii**.

2. Clauza ,folosesti sau pierzi”

Articolul 1 alineatul (2) litera (c) [noul alineat (2a)] din Directiva privind durata de
protectie din 2011 permite artistilor interpreti sau executanti, iIn anumite conditii, sa
rezilieze contractul prin care au transferat sau au cesionat unui producator drepturile de
exploatare a unei fonograme dupa cel de al 50-lea an de la publicarea legala sau de la
comunicarea legala catre public a acesteia, In cazul in care producatorul fonogramei nu
oferd sau nu pune inregistrarea la dispozitie publicului intr-o cantitate suficientd. Acest
drept nu poate face obiectul unei renuntéri din partea artistului interpret sau executant.

Obiectivul acestei dispozitii este de a spori influenta artistilor interpreti sau executanti
asupra negocierilor privind exploatarea inregistrarilor sonore in perioada de prelungire a
duratei de protectie, permitdndu-le, in anumite conditii, sd rezilieze contractul de
exploatare a fonogramei incheiat cu producétorul. Atunci cand clauza ,,folosesti sau pierzi”
este invocata de artistul interpret sau executant si drepturile se intorc la acesta, drepturile
producdtorului asupra fonogramei inceteaza, spre a se evita situatia in care drepturile
acestuia coexistd cu cele ale artistului interpret sau executant®.

Studiul a ardtat ca aplicarea practicd a clauzei ,,folosesti sau pierzi” este mai complicata in
unele state membre in cazul inregistrarilor care implica mai multi artisti interpreti sau
executanti*®. In conformitate cu dispozitia relevanti din Directiva privind durata de
protectie din 2011%7, normele privind rezilierea unui contract care implicid mai multi artisti
interpreti sau executanti ar trebui definite in legislatia nationala aplicabild. Legislatiile
nationale din anumite state membre prevad ca, pentru a putea invoca clauza ,,folosesti sau
pierzi” in relatia cu producatorul, artistii interpreti sau executanti trebuie sa ajunga la un

42 Articolele 18-23 din Directiva (UE) 2019/790.

43 Recentul raport intitulat ,,Streams and Dreams Part 2” (Streaming si vise - Partea 2), elaborat de D.
Johansson, include rezultatele unui sondaj referitor la impactul Directivei privind piata unica digitala asupra
artistilor si muzicienilor din UE, realizat de AEPO-ARTIS si membrii acesteia In colaborare cu IAO.

4 _Study on contractual practices affecting the transfer of copyright and related rights and the ability of
creators and producers to exploit their rights” (Studiu privind practicile contractuale referitoare la transferul
drepturilor de autor si al drepturilor conexe si capacitatea creatorilor si a producétorilor de a-si exploata
drepturile), disponibil la adresa: Comisia publicd un studiu privind practicile contractuale referitoare la
transferul drepturilor de autor si al drepturilor conexe | Conturarea viitorului digital al Europei.

4 Ultima tezd a considerentului 8 din Directiva privind durata de protectie din 2011.

46 Studiul, pagina 82.

47 Articolul 1 alineatul (2) litera (c) a patra tezi din Directiva privind durata de protectie din 2011.
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acord comun, lucru care poate fi dificil de realizat. Studiul a prezentat, de asemenea, cateva
exemple de dispozitii juridice nationale care faciliteaza utilizarea clauzei in astfel de cazuri
specifice®®.

O altd provocare specifica identificatd in studiu se referd la inregistrarile produse in
perioada comunistd in unele state membre. De exemplu, in Romania, astfel de inregistrari
apartin patrimoniului national si, prin urmare, puterea de decizie cu privire la fonogramele
respective apartine exclusiv statului roman, nu artistilor interpreti sau executanti respectivi.

Constatarile noastre indicd o aplicare foarte limitatd a clauzei ,,folosesti sau pierzi” in
practica. Se pare ca numarul contractelor reziliate in temeiul acestei clauze este foarte mic.
Acest lucru se datoreaza in principal schimbarilor in ceea ce priveste distributia muzicii si
tendintele de consum din ultimul deceniu si predominantei din ce in ce mai mari a
modelului de streaming. Prin punerea la dispozitie a unei fonograme prin intermediul unui
serviciu de streaming, Inregistrarea este oferitd sau pusa la dispozitie intr-un ,,numar
suficient de copii” si, prin urmare, nu sunt indeplinite conditiile pentru invocarea clauzei
»folosesti sau pierzi”.

Articolul 22 din Directiva privind piata unica digitala prevede un mecanism de revocare
cu o aplicare mai larga decat cea prevazuta la articolul 1 alineatul (2) litera (¢) din Directiva
privind durata de protectie din 2011, Intrucat nu se limiteaza la contracte dupa 50 de ani
de la publicarea legala sau comunicarea legala catre public a fonogramei. Se preconizeaza
ca aceastd dispozitie va consolida pozitia contractuald a tuturor artistilor interpreti sau
executanti. Cu toate acestea, statele membre dispun de o anumita flexibilitate Tn punerea
in aplicare a acestei noi dispozitii: acestea pot exclude anumite opere sau obiecte protejate
de la aplicarea mecanismului de revocare sau pot prevedea ca mecanismul de revocare sa
se aplice numai intr-un interval de timp specific*. Astfel cum s-a mentionat in studiul
privind practicile contractuale, mai multe state membre au adaugat detalii pentru a adapta
acest mecanism la sistemele lor juridice nationale, iar normele nationale variaza
considerabil®®. Prin urmare, clauza folosesti sau pierzi” ramane relevantd pentru artistii
interpreti, deoarece prevede un drept care nu poate face obiectul unei renuntari, aplicabil
in perioada de prelungire a duratei de protectie.

3. Remuneratia suplimentara anuala

Articolul 1 alineatul (2) litera (c) [noile alineate ,,(2b)”, ,,(2¢)” si ,,(2d)”’] din Directiva
privind durata de protectie din 2011 prevede dreptul artistilor interpreti sau executanti de
a obtine un venit suplimentar echivalent cu un procent de 20 % din veniturile anuale
obtinute de producatori din exploatarea unei fonograme in perioada de prelungire a duratei
de protectie. Aceastd remuneratie suplimentard este platitd din veniturile obtinute din
reproducerea, distribuirea si punerea la dispozitie a fonogramei in cursul anului anterior.

8 Studiul, paginile 122 si 123.
4 Articolul 22 alineatul (2) din Directiva privind piata unica digitala.
50 Studiu privind practicile contractuale referitoare la transferul drepturilor de autor si al drepturilor conexe
si capacitatea creatorilor si a producatorilor de a-si exploata drepturile; paginile 195-197.
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Dreptul la aceastd remuneratie suplimentard anuala (,,RSA”) revine exclusiv artistilor
interpreti sau executanti care isi transferd sau cesioneaza drepturile exclusive in schimbul
unei remuneratii nerecurente platite in avans (plata fixd). De reguld, acestia sunt muzicieni
independenti, care nu au dreptul la un venit echivalent cu un procent din veniturile generate
de un eventual succes ulterior al operei lor. Acest drept de a obtine o remuneratie
suplimentard anuala, care nu poate face obiectul unei renuntdri, nu se aplica artistilor
interpreti sau executanti care beneficiaza deja de dreptul la plati recurente (,,redevente”)
pentru veniturile generate de interpretarile sau executiile lor fixate.

Remuneratia suplimentard anuald poate fi colectatd si administratd numai de catre
organismele de gestiune colectiva®!. Dupi ce au identificat inregistririle eligibile si artistii
interpreti sau executanti care au dreptul la o remuneratie suplimentara anuala (de reguld,
fie pe baza informatiilor de care dispun organismele de gestiune colectiva si/sau obtinute
de la casele de inregistrari), organismele de gestiune colectiva colecteaza acest venit de la
producatorii de inregistrari si le distribuie artistilor interpreti sau executanti eligibili.
Directiva privind durata de protectie din 2011 include, de asemenea, o dispozitie specifica
ce prevede obligatia producatorilor de fonograme de a furniza, la cerere, artistilor interpreti
sau executanti toate informatiile necesare referitoare la plata remuneratiei suplimentare
anuale®?.

Majoritatea organismelor de gestiune colectivd si a organizatiilor-umbreld din UE
intervievate in contextul studiului considera ca remuneratia suplimentard anuald a avut cel
mai mare impact asupra veniturilor artistilor interpreti sau executanti dintre masurile
133, Datele colectate pentru
Cehia, Tarile de Jos, Germania, Polonia, Portugalia, Suedia si Spania arata o crestere lenta,
dar constanta a colectarii acestei remuneratii. Acest lucru indica faptul cd acest sistem de
remunerare suplimentara este promitator in ceea ce priveste asigurarea unei surse de venit

introduse prin Directiva privind durata de protectie din 201

pentru artistii interpreti sau executanti®*.

Studiul a relevat faptul cd remuneratia suplimentard anuald a inceput sa fie colectata si
distribuita abia recent in mai multe state membre>?, aritand ci aceste intarzieri sunt cauzate
de probleme specifice de punere in aplicare legate de functionarea organismelor de
gestiune colectivd sau de identificarea cu dificultate a titularilor de drepturi pentru
fonogramele vechi In anumite state membre. De exemplu, in Slovenia, organismele de
gestiune colectiva trebuie sa respecte, prin lege, un anumit raport costuri-beneficii pentru
drepturile pe care le gestioneaza. Organismul de gestiune colectiva responsabil considera
ca, deocamdatd, impactul anticipat al remuneratiei suplimentare anuale ar fi prea scazut
pentru a obtine raportul respectiv®®. In Polonia, producitorul pieselor inregistrate in anii

51 Noul articol 3 alineatul (2d) din textul codificat al Directivei privind durata de protectie.

52 Noul articol 3 alineatul (2¢) al doilea paragraf din textul codificat al Directivei privind durata de protectie.
33 Studiul, pagina 70.

54 Studiul, pagina 72, figura 20; a se vedea, de asemenea, ,,Performers’ Rights Study Update 2022” (Studiu
privind drepturile artistilor interpreti sau executanti - Actualizare 2022), AEPO-ARTIS, pagina 71.

55 Studiul, pagina 81.

56 Studiul, pagina 88.
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’60 si *70 a fost casa de inregistrari detinuta de stat, care nu mai existd in prezent. Desi o
alta casa de inregistrari are in prezent dreptul de a exploata aceste fonograme, in Polonia
termenul ,,producdtor” se aplicd numai entitatii care a inregistrat initial fonograma. Prin
urmare, casele de inregistrari care detin drepturile respective nu sunt obligate sd plateasca
remuneratia suplimentara anuala. 37 In Romania, organismul de gestiune colectiva care
gestioneaza remuneratia suplimentara anuala a fost desemnat dupd trei ani de la
transpunerea Directivei privind durata de protectie din 20118,

Indiferent de impactul remuneratiei suplimentare anuale comparativ cu alte masuri
insotitoare, organismele de gestiune colectiva si asociatiile de interpreti considera ca, pana
in prezent, aceastd remuneratie a avut un impact limitat asupra veniturilor artistilor
interpreti sau executanti’®. Pe 1angi aspectele mentionate mai sus, care ar fi putut afecta
colectarea si/sau distribuirea remuneratiei suplimentare anuale in mai multe state membre,
acest lucru poate fi explicat si prin numarul redus de inregistrari pentru care s-a aplicat
pani in prezent prelungirea duratei de protectie®. In alte cazuri, poate fi rezultatul obtinerii
cu dificultate a informatiilor necesare pentru calcularea si plata remuneratiei suplimentare
anuale®!. Aceastd problemsi a fost identificatid si in cadrul studiului PE®2, care a prezentat
posibile solutii ce implica atat producatorii de fonograme, cat si organismele de gestiune
colectiva®. Organismele de gestiune colectivd au evidentiat, de asemenea, dificultitile in
obtinerea informatiilor necesare de la producatori, inclusiv in identificarea artistilor
interpreti sau executanti care au dreptul si primeasci remuneratia suplimentara anuald®*,
Evolutiile tehnologice actuale si utilizarea metadatelor relevante ar putea contribui la
imbunatatirea schimbului de informatii necesare pentru plata remuneratiei suplimentare
anuale citre artistii interpreti sau executanti. In conformitate cu articolul 1 alineatul (2)
litera (c) din directiva, la noul alineat (2¢) se mentioneaza ca statele membre ar putea
facilita aceastd cooperare si acest schimb de informatii intre partile interesate relevante in
vederea asigurarii platii remuneratiei suplimentare anuale.

Se preconizeaza cd aceste dificultati vor fi abordate intr-o anumitd masura prin punerea in
aplicare a obligatiilor de transparenta prevazute la articolul 19 din Directiva privind piata
unica digitala. Aceasta dispozitie depaseste cerinta de informare deja existentd in Directiva
privind durata de protectie din 2011 si urmdreste sa asigure furnizarea de informatii la zi,
relevante si complete privind exploatarea operelor si a interpretarilor sau executiilor
relevante®. Avand in vedere particularitatile diferitelor sectoare de continut, cum ar fi cele

57 Studiul, pagina 89.

58 Studiul, pagina 82.

%9 Studiul, pagina 71.

60 Studiul, pagina 73.

61 Studiul, paginile 72 si 85.

62 Studiul PE, p. 7.

63 Studiul PE, p. 47.

64 Studiu privind drepturile artistilor interpreti sau executanti - Actualizare 2022, AEPO-ARTIS, pagina 71.
65 Acest lucru va raspunde, de asemenea, preocupdrilor exprimate in studiul PE (pagina 27) cu privire la
punerea in aplicare la nivel national a cerintei de informare din Directiva privind durata de protectie din
2011.

14



ale sectorului muzical®, statele membre pot decide ci aceastd dispozitie nu se aplici in

cazul contributiilor nesemnificative, cu exceptia cazului in care acest lucru este necesar in
scopul mecanismului de ajustare a contractelor prevazut la articolul 20 din Directiva
privind piata unica digital®’.

Remuneratia suplimentara anuala este un drept care nu poate face obiectul unei renuntari
din partea artistilor interpreti sau executanti si poate fi o sursa de venit complementara
relevantd pentru acestia in viitor. Rapoartele recente privind transparenta elaborate de
organismele de gestiune colectiva care ii reprezinta pe artistii interpreti sau executanti arata
o tendinta pozitiva care ilustreaza o eficienta sporita in administrarea si plata remuneratiei
suplimentare anuale®®. Este probabil ca remuneratia distribuitd artistilor interpreti sau
executanti sd creasca pentru fonogramele populare din anii *70 si *80, care vor incepe in
urmitorii ani si beneficieze de prelungirea duratei de protectie®.

4. Clauza ,,tabula rasa”

Clauza ,tabula rasa” prevazutd la articolul 1 alineatul (2) litera (c) din Directiva privind
durata de protectie din 2011 [noul alineat (2¢)] prevede ca redeventele distribuite artistilor
interpreti sau executanti pe durata perioadei de prelungire nu sunt grevate de plati in avans
si de deduceri stabilite contractual, care, in cele din urma, reduc veniturile acestora.
Aceasta dispozitie se aplicd artistilor interpreti sau executanti care si-au transferat sau
cesionat drepturile producétorilor de fonograme in schimbul platii unor redevente si le
permite sa beneficieze de o remuneratie mai mare pe perioada de prelungire a duratei de
protectie.

Dovezile sugereaza ca principiul ,,tabula rasa” a fost deja pus in practicd inainte de
expirarea duratei de protectie de 50 de ani prin intermediul unor clauze contractuale intre
casele de inregistriri si artistii interpreti sau executanti’’. Studiul PE a evidentiat o posibild
problema legatd de derogarea de la aplicarea clauzei ,,tabula rasa” prin contractul incheiat
de artistii interpreti sau executanti cu producitorii de inregistriri’!, in functie de modul in
care statele membre au transpus aceastd masurd; cu toate acestea, studiul nu a identificat
nicio dovada a utilizarii efective a acestei practici in statele membre vizate.

In pofida dovezilor limitate colectate, clauza ,,tabula rasa” reprezinti o garantie importanti
pentru artistii interpreti sau executanti pentru a se asigura ca acestia beneficiaza pe deplin
de pe urma prelungirii duratei de protectie prin plata unor redevente negrevate de deduceri
dupa expirarea duratei initiale de protectie de 50 de ani.

% Considerentul 77 din Directiva DSM.

67 Articolul 19 alineatul (4) din Directiva DSM.

8 A se vedea, de exemplu, raportul din 2023 privind transparenta intocmit de SAI, organismul de gestiune
colectiva din Franta Rapport-de-transparence-exercice-2023.pdf.

% Studiul, p. 74.

70 Studiul, p. 77.

7! Studiul EP, pagina 50.
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5. Dreptul de renegociere

Articolul 1 alineatul (4) din Directiva privind durata de protectie din 2011 este o dispozitie
optionala care permite statelor membre sa acorde artistilor interpreti sau executanti dreptul
de a renegocia in interesul lor contractele incheiate inainte de 1 noiembrie 2013 dupa 50
de ani de la data publicarii inregistrarii. Se pare cd numai Franta a pus in aplicare aceasta
misurd, desi un astfel de ,,drept de renegociere” exista deja in cel putin un stat membru’?
la momentul adoptarii Directivei privind durata de protectie din 2011. Nu sunt disponibile
dovezi cu privire la utilizarea acestui drept in practica.

De asemenea, 1n acest caz, ar trebui remarcat faptul ca articolul 20 din Directiva privind
piata unica digitald contine o dispozitie care urmareste un obiectiv similar cu cel al
»dreptului de renegociere”. Aceasta introduce un mecanism de ajustare a contractelor care
permite autorilor si artistilor interpreti sau executanti sau reprezentantilor acestora, in
anumite conditii, sa solicite o remuneratie suplimentara atunci cand remuneratia convenita
initial se dovedeste a fi disproportionat de scdzutd in raport cu veniturile relevante
ulterioare. Intrucat aceasti dispozitie mai recenti este obligatorie pentru statele membre,
aceasta ar putea fi aplicatd mai frecvent in practicad decat ,,dreptul de renegociere” in
temeiul Directivei privind durata de protectie din 2011.

VI. CONCLUZIE

In general, prin introducerea unei perioade suplimentare de protectie pentru producitorii
si artistii interpreti sau executanti din sectorul muzical, impreund cu masuri insotitoare
specifice, Directiva privind durata de protectie din 2011 si-a indeplinit obiectivul general
(,promovarea productiei muzicale in FEuropa”), precum si obiectivele specifice
(,,contribuirea la sporirea bundstarii artistilor interpreti sau executanti din industria
muzicald”); ,.contribuirea la cresterea competitivitatii industriei muzicale europene”;
,.cresterea repertoriului muzical disponibil”)”>.

Desi impactul economic al prelungirii duratei de protectie in sectorul muzical este dificil
de delimitat, dovezile colectate au aratat ca aceasta a permis exploatarea in continuare a
fonogramelor mai vechi si remunerarea artistilor interpreti sau executanti pentru
exploatarea interpretdrilor sau executiilor lor anterioare si atunci cand acestia ajung la o
varstd mai inaintatd, contribuind astfel la imbunatatirea situatiei lor financiare.

Prelungirea duratei de protectie a contribuit, de asemenea, la mentinerea fluxurilor de
venituri obtinute de producatorii de fonograme pentru exploatarea cataloagelor vechi.
Acest lucru incurajeaza digitalizarea inregistrarilor mai vechi, care pot fi exploatate in
prezent si prin intermediul serviciilor de distributie digitald de muzicd si contribuie la o
mai mare disponibilitate a muzicii europene.

2 De exemplu, in Germania.
73 Evaluarea impactului, p. 26.
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Se preconizeaza cd prelungirea duratei de protectie va spori veniturile artistilor interpreti
sau executanti si ale producdtorilor de muzica in viitorul apropiat, atunci cand piesele
populare din diferite genuri muzicale de la sfarsitul secolului al XX-lea vor intra sub
incidenta Directivei privind durata de protectie din 2011. Se estimeaza ca acest fenomen
va f1 insotit de o ratd mai mare de colectare si distributie a remuneratiei suplimentare
anuale, care se preconizeaza ca va Imbunatati si mai mult situatia financiara a artistilor
interpreti sau executanti.

Pe baza dovezilor disponibile, celelalte masuri insotitoare incluse in Directiva privind
durata de protectie din 2011 (,,folosesti sau pierzi”, ,tabula rasa” si ,dreptul de
renegociere”) par sa aiba un impact mai mic decat cel preconizat. Acestea oferda insa
artistilor interpreti sau executanti garantii importante in relatiile lor contractuale cu
producdtorii, in ceea ce priveste exploatarea drepturilor lor si remuneratia la care au dreptul
in perioada de prelungire a duratei de protectie. Se preconizeaza ca dispozitiile privind
remunerarea creatorilor din Directiva privind piata unica digitala vor contribui si mai mult
la consolidarea pozitiei de negociere a artistilor interpreti sau executanti.

Pe baza acestei evaludri, nu este necesarda o noud revizuire a Directivei 2006/116/CE.
Comisia va continua sd monitorizeze evolutia pietei muzicale europene. Aceasta va evalua
impactul dispozitiilor privind remuneratia echitabild incluse in Directiva privind piata
unica digitala in contextul revizuirii acesteia, care va avea loc cel mai devreme la 7 iunie
2026.
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